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PRECURSOR DE UM’ MUNDO SEM SOMBRAS -
O ESTILO DE HERGE E A ESCOLA FRANCO-BELGA DOS QUADRINHOS
Licio De Franciscis dos Reis Piedade Filho'

Introdugao

As origens das histérias em quadrinhos remontam a civilizagdo européia, onde o
aparecimento das técnicas de reprodu¢ao grafica proporcionaram a unido entre texto e
imagem. No século XVIII, segundo Will Eisner, os artistas que lidavam com a arte de contar
histérias, destinadas ao publico de massa, procuraram criar uma linguagem coesa que servisse
como vefculo para a expressao de uma complexidade de pensamentos, sons, agdes e idéias
numa disposi¢dao em sequéncia, separadas por quadros.

De acordo com as pesquisadoras Maria de Fatima Hanaque Campos e Ruth
Lomboglia, a ilustracdo atinge a imagem tao depressa quanto o livro. A imagem, por sua vez,
toma certas caracteristicas que influenciardo os quadrinhos, como o desenho de humor.

Entre as formas visuais criadas pela humanidade, nenhum género, do passado ou do
presente, ultrapassou em quantidade a producio das histérias em quadrinhos. Diante
disto, deparamo-nos com uma escassez de avaliacdo historica, estética ou filoséfica

sobre as histérias em quadrinhos, tanto como arte quanto como fenémeno cultural
(LUYTEN, 1985: 10).

Visando enriquecer o campo de estudos da arte grafica, sobretudo no que diz respeito a
historicidade e caracteristicas de um estilo artistico peculiar, o presente trabalho propoe uma
discussao acerca da relevancia da obra de Hergé enquanto deflagradora da escola franco-belga
dos quadrinhos. Quanto ao estilo aplicado pelo artista belga em seus desenhos, considera-se
que tenha dado forga, vigor e inventividade a arte grafica européia.

O Nascimento de Tintim

Sabe-se que no ano de 1929 o desenhista Hergé criou o principal personagem de sua
carreira, e este se tornaria famoso em produgdes subseqiientes a partir da sua propria série de
historietas. Tintim, como foi denominado, surgiu no periodo que se considera a “idade de
ouro” dos quadrinhos. Conforme explicam Campos e Lomboglia, foi nesse momento que se
estabeleceram as historias policias, de cavalaria, de faroeste e de ficgdo cientifica, e que
apareceram os cenarios exoticos e bem acabados. Vivia-se “o advento do quadrinho realista”
(LUYTEN, 1985: 12), em que as formas do mesmo tomavam o neoclassicismo como fonte de
inspiragao.

Nesse contexto, a contribuicdio de Hergé para a arte grafica reside na génese e na
consolidacao de um estilo marcado pela linha clara, de tracos simples e espessura regular, bem
como na quase total auséncia de sombras. Dessa maneira, o belga estabeleceu mudanga
significativa no estilo dos quadrinhos. Apds breve analise biografica do artista, objetiva-se,
também, apontar os posteriores desenhistas europeus que tiveram a sua arte influenciada pela
“escola franco-belga” que Tintim introduziu.

! Graduado em Histéria pela Universidade do Estado de Minas Gerais, aluno do curso de especializagio em
Jornalismo Cientifico do Laboratério de Estudos Avangados em Jornalismo — Unicamp.
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Hergé, Tintim e suas importancias histéricas e artisticas

Segundo Hiron Cardoso Goidanich, Hergé é o nome magico dos quadrinhos europeus,
particularmente da escola franco-belga de arte grafica. A sua importancia advém da criagao de
Tintim, um dos personagens mais famosos do mundo dos quadrinhos.

De acordo com Alvaro de Moya, Hergé praticamente criou a profissio de desenhista
na Bélgica, que passou a ser um dos mais proliferos paises na revelagao de expoentes desse
oficio. Por conseguinte, “este homem modesto e simples (..) era considerado o mais
importante desenhista europeu de todos os tempos” (MOYA, 1993: 61). Em certa ocasiao,
ap6s receber mais um de seus inumeros prémios internacionais em um congresso, o proprio
artista declarou: “Quando crianga, eu deveria me tornar um clérigo ou um fotoégrafo, pois na
Bélgica nio existia o trabalho de desenhista” (HERGE apud MOYA, Idem).

Nascido Georges Rémi, o artista passou a assinar os seus desenhos com o nome Hergé
a partir de 1924 — o pseudénimo adotado por ele deriva da inversao das iniciais de seu nome,
foneticamente, ou seja, da maneira como se pronunciam na Franca. Naquele tempo, sem
nunca ter feito curso de desenho, criou para os Escoteiros Catolicos Belgas Tozor, La Patrouilles
des Hannetons. Goidanich explica que em Tozor podem ser identificados tracos de Tintim. No
ano de 1925, apds deixar a escola, Hergé foi contratado pela revista Le ingtieme Siccle,
publicagao catdlica-direitista da Bélgica. Em 1928, apds prestar servigo militar, foi nomeado
editor-chefe do Le Perit Vingtieme, suplemento semanal da publicagdo destinado ao publico
infantil. Em 10 de janeiro de 1929, o suplemento assistiria a0 nascimento de Tintim.

A partir dai teriam inicio as aventuras do jovem reporter Tintim, que “sempre era
acompanhado do seu fox #errier Milou” (MOYA, 1993: 62). Como lembra Alvaro de Moya,
Hergé criou diversos personagens inesqueciveis para a historieta, como os irmaos gémeos
detetives Dupont e Dupond, o génio do mal Rastapopoulos, o conspirador General Alcazar, a
cantora lirica Bianca Castafiore, o irascivel Capitao Haddock e o Professor Girassol.

Tintim no Pais dos Sovietes (Les Aventures de Tintin, reporter du “Petit Vingtieme” an Pays des
Soviets), a primeira historia da dupla formada pelo reporter e seu fiel cao, foi concebida como
uma obra anticomunista. Porém, a representacao da Unido Soviética sob a 6ptica da Europa
capitalista gerou uma revista tdo primaria e reacionaria que Hergé somente permitiu a sua
reedicdo no crepusculo de sua vida. A despeito dessas particularidades, Tintim e Milu
tornaram-se idolos das criangas belgas, fendmeno que se disseminou em paises como Franga,
Holanda, Espanha e Italia (GOIDANICH, 1990: 164). Em seguida, o sucesso da publicagao
levaria o personagem ao Congo Belga.

Segundo o documentario Tintin et moz, de Anders Ostergaard, na época de Tintim na
Afvica (Les Aventures de Tintin, reporter du “Petit Vingtiéme” an Congo) — publicado originalmente
entre junho de 1930 e junho de 1931 —, Hergé era muito influenciado por seu patrio, o abade
Wallez. Admirador de Hitler e do fascismo italiano, o clérigo decidira que os jovens belgas
precisavam conhecer melhor os valores do colonialismo. Dessa maneira, o desenhista foi
instruido a mostrar aos seus conterraneos como os nativos congolenses foram introduzidos a
civilizagao. A obra, do inicio ao fim, superestima o colonialismo, tornando evidente a postura
de desprezo de Tintim para com os nativos. Em 1946, Hergé reeditou a histéria, suavizando
essa caracteristica, embora ela nunca tenha desaparecido.
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A terceira histéria, que se passaria na China, contou com a assessoria de um padre que
visitara o pafs. Suas recomendagdes para o artista resumiam-se em conhecer melhor os lugares
retratados antes de desenha-los. Nesse sentido, Ldtus Azn/ marca uma virada. O anuncio de
que Tintim embarcaria para a Asia trouxe uma revista com forte satira politica em que os
problemas assumidos influenciariam fortemente todas as obras subseqiientes. A partir daf,
Hergé dedicou-se as pesquisas de texto. Logo, a visualizagdo dos paises envolvidos nas
aventuras de Tintim passou a ser realista e cuidada (MOYA, 1993: 61).

Moacy Cirne explica que nio é s6 o texto que completa as historias politicas. A
caricatura, o gag visual, o aproveitamento adequado do plano e o ritmo visual também sao
elementos importantes para atingir os fins propostos por cada autor. Cirne completa o
argumento, sugerindo que, em relagao a estética dos comics, alguns criadores obtiveram bons
resultados através da funcionalidade do ritmo visual. Inserem-se nessa categoria nomes como
Burne Hogarth, com Tarzan, Alex Raymond, com Flash Gordon, Will Eisner, com The Spirit,
Stan Lee e Jack Kirby, com o Quarteto Fantastico e, sem davida, Hergé, com Tintim. (CIRNE,
1972: 37)

Em seu documentario dedicado a Hergé, Anders Ostergaard explica que o artista, ao
longo das vinte e trés revistas do jovem herdi, “destilou 50 anos de politica, de guerras (...).
Portanto, pode-se estudar a histéria do século XX através de Tintim. “As histérias de Hergé
mesclam aventura e humor em situagdes politicas contemporaneas, desenroladas em paisagens
reais, com figuras coadjuvantes de primeira qualidade” (GOIDANICH, 1990: 165). Ana Dani,
em colaboraciao para o jornal Folha de Sio Paulo, completa a idéia ao sugerir que Tintim, ao
longo de seus albuns, passou pela Guerra do Chaco, pela Revolugao Russa, pela Guerra Fria e
chegou até mesmo a antecipar a primeira viagem do homem a Lua.

Sabe-se que Hergé morreu vitima da leucemia em margo de 1983, no Hospital Saint
Luc, em Bruxelas. Os problemas de saide o afligiam hé anos. De acordo com Alvaro de Moya,
o seu falecimento deixou nao somente uma aventura incompleta de Tintim. Além disso,
sobreviveu o legado maximo do artista belga: a criagao de um estilo que marcou grande parte
dos seus precursores, estabelecendo os diferenciais basicos entre os quadrinhos europeus e os
norte-americanos. Hergé também deixou admiradores em todo o mundo da arte grafica e
seguidores de um estilo que deu forga, vigor e inventividade aos quadrinhos em seu continente.
Propde-se, a seguir, uma analise mais detalhada sobre o estilo original que Hergé desenvolveu
em seus trabalhos.

O estilo artistico de Hergé e suas contribuigées

Com Tintim, grande sucesso internacional e deflagrador da “escola belga” dos
quadrinhos, Hergé influenciou toda uma geracio de artistas, incluindo os franceses. O estilo
aplicado pelo desenhista em sua obra, como foi dito anteriormente, ¢ marcado por tragos
simples, de linha clara e espessura regular, idénticos para todos os elementos do desenho.
Apresenta, também, cenarios em que quase nao se veéem sombras. Tais caracteristicas foram
retrabalhadas por diversos desenhistas, que delas se apropriaram. Evidencia-se, entio, a
importancia de Tzntim. Segundo Alvaro de Moya, Hergé criou outras histérias, mas

Tintim ¢ a sua grande obra. A influéncia do maior cartunista europeu ¢é imensa e,

gragas a cle, o nimero de desenhistas de seu pafs floresceu tanto que é conhecida na
Europa “a escola de Bruxelas”, marcando o renascimento dos quadrinhos europeus
bl
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ap6s a Segunda Guerra Mundial. Emprestou o nome de seu personagem para seu
amigo Michael Gregg langar uma revista com diversos personagens belgas, ao lado de
artistas como Hermann, Danny, numa revista chamada Tiu#in, mas que nio publicava
novas histérias do personagem (MOYA, 1993: 62).

Essa importante revista franco-belga surgiu ap6s a Segunda Guerra Mundial, no ano de
19406, e elevou Tintim a categoria de seu principal herdi, visto que o personagem de Hergé era
bastante conhecido naquele momento. De acordo com a enciclopédia de quadrinhos de
Lambiek, a revista para desenhos realistas da segunda metade do século XX, devidamente
intitulada de T7ntin, criou para os comics na Europa um publico abrangente, que se estenderia
dos “7 aos 77 anos” segundo o proprio subtitulo da publicagio.

Nas décadas seguintes, a revista sofreu significativa expansao em termos de sucesso,
tiragem e numero de paginas, disseminando-se por outros pafses e incorporando novos artistas
que tinham em Hergé a sua fonte de inspiragdo. Entre eles devem ser mencionados Albert
Uderzo e René Goscinny, com Owumpah-Pab le Peau-Ronge (Umpapa, o Pele Vermelha). Mais
tarde, em 1959, a dupla criaria Asterix e Obelix, personagens gauleses que, segundo Goidanich,
chegaram a se tornar mais famosos do que Tintim, até entdo o grande campeao das histérias
franco-belgas.

Ap6s uma longa carreira, durante os anos 30 e 40, como tira de jornal de aventura,
Tintin se tornou titulo de um longevo semanario de quadrinhos de aventura, nos anos 40, onde
diversos integrantes da equipe abriram espago para mais profissionais, assim proporcionando
continuidade a evolugao da HQ franco-belga, junto com Spirou e outras revistas de seriados e
humor (PATATI, 2006: 114).

De acordo com Paulo Ramos, os personagens dos quadrinhos podem ser desenhados
de maneira realista, estilizada ou caricata, a despeito do fato de existirem graus de realismo. “O
ponto que talvez seja mais relevante é que o género da histéria influencia o modelo expressivo
do personagem, sendo mais ou menos realista” (RAMOS, 2009: 123). Entretanto, As aventuras
de Tintim exemplificam o estilo esquematico, também conhecido como estilo belga de linha
clara ou, simplesmente, /gne claire, cujo principal aspecto consiste na restri¢ao da realidade para
linhas claras e leves. Em Tintim, a supracitada “auséncia de sombras” faz-se outra caracteristica
tipica, ao lado dos tragos geométricos e das propor¢oes realistas. Além disso, nos desenhos de
Hergé aparecem poucas linhas cinéticas, definidas por Juan Acevedo como aquelas que servem
para indicar o movimento, ou seja, que marcam a velocidade.

Em resumo, dada a importancia de Hergé na constru¢io da denominada “escola
franco-belga” dos quadrinhos, o estilo da /Jgre claire por ele desenvolvido exerceu forte
influéncia nas obras de desenhistas posteriores e na evolu¢ao positiva da arte na Europa, com
destaque para a area de expressao francesa.

O estilo de Tintim esta presente em Les Schtronmpfs (1957), de autoria do belga Peyo
(pseudonimo de Pierre Culliford), cujos personagens foram conhecidos popularmente como
Smurfs. Suas tiras comicas exibiam revoltosos duendes azuis comandados pelo ancidao Grand
Schtroumpft, o “Papai Smurf’. O alcance do trabalho de Hergé também ¢é visivel nos tracos do
igualmente belga André Franquin para o enredado e lerdo Gaston Lagaffe (1957). Nao podem
ser esquecidos Lucky Luke, satira dos westerns norte-americanos protagonizada por cowboy
homonimo, e o cao Rantanplan, que ganhou a sua prépria série posteriormente, ambos criagoes
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do desenhista Morris e do escritor René Goscinny. Outro expoente é o guerreiro gaulés
Asterix, cujas narrativas também foram elaboradas por Goscinny, fruto de sua colaboragao
com o desenhista Albert Uderzo.
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